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S prazdnymi nebesy nad sebou

Ke stému vyroci jednoho modernistického obratu

[] ONDRE) NEZBEDA

raduje se o tom historka, jak vy-
tvarnik a nadseny automobilista
Francis Picabia vzal své dva pia-
tele - basnika Guillauma Apolli-
naira a vytvarnika Marcela Duchampa
_ na jejich prvni vylet autem. Pro Apolli-
naira a Duchampa je to tizasny zaZitek.
Jsou vzruseni rychlosti, kterd narusuje uei-
nek reality zménami vnimani, okamzitymi
proménami perspektivy, rychlou orientact
v novych rozmérech. Okolni svét zasa-
huje jejich védomi a dynamicky se rozbfjt
v jedno dlouhé pasmo obrazovych sekvenci
podobné jako v novém vynalezu - filmu.
Tato nové zkusenost se promita do je-
jich bezprosttedni tvorby - Apollinaire
vydava prelomovou shirku basni Alkoholy
s iniciatnim Pasmem, které je novator-
ské svymi volnymi asociacemi, odklonem
od strnulych rytm a rymi. Duchamp nej-
prve namaluj j prvni abstraktnf obraz
nazvany Akt sestupujict ze schodi, v némz
se pokousi dynamicky zobrazit pohyb téla,
. poté natas malovani iplné opousti a se-
stavuje svoji prvnf vytvarnou instalaci,
tzv. ready-made. Namontuje kolo z bicyklu
do stoli¢ky. Pige se rok 1913. Dvefe moder-
nismu jsou definitivn rozrazeny.

Kratky Zivot, dlouhy Proust

Déjinny vyvoj se sotva fidi symetrif leto-
potti. Rizna jubilea ale mohou poslouzit
jako znaky, k nim se opakované vracime,
abychom se vzdy znovu pokouseli vylus-
tit smysl toho, pro¢ a jak se udaly. Jednfm
2 téchto letopottd muze byt prévé rok
1913, ktery se z mnoha divodti mize jevit
jako zlomovy a v lectems velmi podobny
tomu nasemu.

Kromé zminéngch umdleckych uddlosti
toho roku vychazi prvni dil Proustova Hie-
dani ztraceného casu, Franz Kafka pise Pro-
menu a dvaatficetileta Virginia Woolfova
posila rukopis svého prvniho romanu
Plavba nakladateli. Freud se rozkmotiuje
se svym korunnim princem C. G. Jungem,
ktery definuje vlastni odlisné pojets libida.
Jejich rozchod se piznaéné odrézi ve Freu-
dovs spisu Totem a tabu vydaném taktéz
v roce 1913, kde autor obdivuhodné ptesné
definuje otcovrazdu u ptirodnich narod
(a sam si nevédomd nasazuje masku za-
vrazdéného otce). A Edmund Husserl vy-
dava spis Ideje k isté fenomenologii, ktery
podnitf obrat ve fenomenologii a filozofii
a paralelng vyjadii proménu, jiz prochazi

tehdejsf umeéni. Vyzvou jeho spisu je slavné
heslo ,Zpatky k vécem samym!“.
Duchovni pnuti vykrystalizované
v téchto dilech a v tomto roce se d4 shr-
nout jako hledani radiklné nového
vztahu tlovéka ke svétu, ktery se zda na-
ruseny a odcizeny rozvojem technologii.
Snahou je obnovit piivodni autenti¢nost
prozitku, vnimani, roste potteba vratit se
k néjakému zdkladu, protoze fad starého
svéta se rozpadd pimo pred otima a hrozi
vzplanout ve véletném konfliktu (pravé
probiha balkanska valka). ,Konti velka
doba, copak si toho nikdo nevsimne? Kul-
tura - jesté posledni nadech pted vyhasnu-

K roku 1913 ma
smysl se neustale
vracet.

tim,* poznamenéva si ten rok v prvnf &asti
své monumentalni knihy Zdnik Zdpadu mi-
zantrop Oswald Spengler. Sociolog Max
Weber na jedné prednasce poprvé prichazi
se slavnym souslovim ,odkouzleni svéta’.

Clovék, ktery odvrhl Boha a s nim
{ stary Fd, prichdz{ o univerzalitu a musf
se zadit orientovat podle novych sou-
fadnic, jez uz se neprotinaji nékde nad
nim, ale v jeho ja. To ¢lovék se stava mi-
rou vsech véci. Realitou se stava vnitinf,
ne venkovni svét. Vytvarnici se odvracejf
od tradi¢n{ malby k abstrakci a spisova-
telé od tradicni struktury vypravén k frag-
mentaci, asociacim, proudu védomi.

Nové inspirace se jako nikdy predtim hle-
dajf napti¢ svétem - frontovymi mésty mo-
derny se staly Berlin, Patiz, Mnichov a Vi-
dei - i napi1é uméleckymi zanry. Podobné
jako Husserl psal o tistém védomi* oprosté-
ném od viech dosavadnich navyki myslent,
vytvarnici, ktet tehdy objevovali tajemstvi
abstraktni malby - Kupka, Kandinskij nebo
Malevi¢ -, mluvili o ,gisté barve*. Smyslem
je oprostit se od navyklych zptisobti vnimént
a pak nahlédnuty svét skrze sebe znovu
a autenticky stvotit, podobné jako Proust
po namodeni madlenky do ¢aje.

Na druhé strané viak diiraz na subjek-
tivnost vede k pocitu obrovské odpovéd-
nosti, ktera jde ruku v ruce se strachem
ze ztroskotani - nent to tak davno, co se

(14. dubna 1912) potopil nepotopitelny Ti-
tanic. S pocitem blizici se krize souviselo
i zrychlovani tehdejsf techniky a zivota -
kazd4 nova modernost jako kdyby byla ur-
tena k tomu, aby sama sebe predbihala.
(,Zivot je moc kratky a Proust moc dlouhy,”
poznamenéva Anatole France o prvnim
svazku Hledénf ztraceného tasu. To jesté
nevédsl, ze bude nasledovat dalsich Sest.)
Skutegnost ztracela povahu pevného hori-
zontu, pocit z ni se ménil v rozmaznutou
$mouhu podobné jako pti prozitku Du-
champa a Apollinaira, kdy? se poprvé Htili
automobilem francouzskou krajinou.

Na bezcitné kamenité piidé
0 disledcich modernistického obratu
dnes vime své. Jeho vyznavate ved] k vlast-
nimu svobodnému a autentickému vyrazu,
na druhou stranu ptinesl mensf srozumi-
telnost, piflidnou artistnost a exkluzivitu.
A posléze vée poprela postmoderna, kterd
zpochybnila poslednt jistotu tlovéka - pravo
na svébytné usporadéani svého svéta. Mo-
dernismus se tak nyni povazuje za uzavfe-
nou kapitolu, pro¢ se k nému jesté vracet?
Protoze podobnou a svym zptisobem
mozna silngjsi krizi vztahu tlovéka ke sku-
teénosti prochazime také v soutasné dobeé.
Nenf to jen pocit ztréty autenticity, bez-
prostrednosti a ptimého kontaktu s okol-
nim svétem v disledku uzivani technic-
kych protéz, jako jsou mobil, internet
a automobil. Je to i iték pred skuteénosti
a sebou samym do virtuality, postupné
blednuti zajmu o skute&ny svét, ktery je
podle filozofa Paula Virilia exhumovany,
vyplundrovany jako od vykradatii hrobi"
Podobné jako &lovék rodici se moderny
stojime ,na bezcitné kamenité padé pod
sebou a§ prézdnymi nebesy nad sebou, ji
neméame nic z viry nez hlad po ni, protoze
jsme bez vztaht a odkézani sami na sebe,
jak zfejmé #4dna jina generace pred nami
nebyla,” jak napsal jeden kritik v roce 1913
v recenzi Mannovy Smrti v Bendtkdch.
Proto je podobné jako pro prvni moder-
nisty i dnes vyzvou znovu prezkoumat na$
yztah ke svétu. Ne proto, abychom se vy-
‘mezili proti stavajicimu fadu a etickym a es-
tetickym hodnotam, ale abychom si vibec
ujasnili, jaké hodnoty by stévajici tad mely
utvafet a drzet ho pohromads, aby bylo
moné se v ném vibec domluvit. Pro prvnf
‘modernisty to znamenalo zastavit se a zau-
jmout osobn, autenticky postoj. &
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